Mlodsza siostra skrzypiec...
Historia polskiej wiolonczeli na przelomie XIX i XX wieku.

WYy Polacy macie specjalny talent do dwoch rzeczy: lotnictwa i wiolonczeli. Dobrze by bylo, gdybyscie to umieli
wykorzystac. Staniecie si¢ wowczas potegg wiolonczelistyki. ”
Lew Jefgrafow!

Historia rozwoju wiolonczeli powigzana jest z szeregiem niewiadomych, ktére obecnie utrudniaja chronologiczne
datowanie, jednakze, rok 1741 wydaje si¢ by¢ przetomowy dla historii i ewolucji tego instrumentu. To wlasnie w
tym okresie Michel Corrette, dostrzegajac zainteresowanie zaréwno ze strony profesjonalnych muzykéw jak
i wiolonczelistéw-amatoréw, opublikowat swojg prace pt. Methode théorique et pratique pour apprendre en peu
de temps le violoncelle dans sa perfection?. Od tego tez momentu wiolonczela zaczeta zyskiwaé na popularno$ci
zdobywajac pozycje uznanego i cenionego medium wykonawczego. Wprost proporcjonalnie do wzrostu
zainteresowania wiolonczelg, techniki gry ulegaly znacznemu rozwojowi, gtéwnie w celu sprostania
wymaganiom kompozytoréw, wykonawcow jak i odbiorcow.

W muzyce instrumentalnej przetomu XIX i XX wieku brawura, btyskotliwos¢ oraz pokonywanie
trudnos$ci w grze byty cechami wysoce pozadanymi u wirtuozow kazdego instrumentu. Artys$ci kontynuujac m.in.
zamyst Mozarta, Beethovena czy Liszta decydowali si¢ tworzy¢ dziela z mysla o sobie jako ich gléwnych
odtworcach. Wsérod romantycznych solistow — kompozytoréw zaszczytne miejsce zajely takie wybitne
osobowosci jak: Fryderyk Chopin, Joseph Joachim, Henryk Wieniawski, David Popper, Francois A. Servais czy
Pablo de Sarasate. Wystgpy solowe w najznamienitszych salach koncertowych oraz dazenie do zdobycia stawy,
sktaniaty wirtuozéw do tworzenia dziet w ktorych nieprawdopodobne czasami wymagania byly srodkiem
do osiggniecia nowego wyrazu w Sztuce muzyczne;j.

,»Gdyby nie wymagania spragnionej wrazen (i odrobiny adrenaliny) ,,salonowej publicznosci”, kto wie, czy
powstatoby az tyle wirtuozowskich utworéw takich mistrzéw jak Karol Lipinski czy Niccolo Paganini, a w$rdéd
wiolonczelistow Frangois A. Servais, Karol Dawidov czy Alfred Piatti. Zatem moda na absolutne opanowanie
mozliwosci instrumentu oraz popisywanie si¢ akrobatycznymi nieraz pomystami technicznymi, przy
nieskazitelnym zarazem ich wykonaniu, panowata w catej Europie a publiczno$¢ przyjmowata jg z niecbywalym
aplauzem i zachwytem.”®

Rowniez w gronie polskich wiolonczelistow XIX jak i XX wieku znalezli si¢ wspaniali wirtuozi, ktorzy
swoja gra wznosili kunszt sztuki wiolonczelowej na wyzyny a swojej publicznoséci dawali si¢ pozna¢ jako wybitni
reprezentanci polskiego zycia muzycznego. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim Karola Skarzynskiego,
Dezyderiusza  Danczowskiego, Kazimierza  Wilkomirskiego, Ferdynanda  Macalika, Stanistawa
Szczepanowskiego czy Samuela Kossowskiego. Artysci ci, dzi§ w duzej mierze zapomniani, oprocz doskonatego
warsztatu technicznego i1 wybitnych zdolno$ci muzycznych, niejednokrotnie posiedli réwniez wiedzg
kompozytorska, pozostawiajac po sobie utwory solowe, kameralne, operowe czy symfoniczne. W dorobku
powyzszych postaci czgsto znalezé mozna miniatury wirtuozowskie, ktorych gtownym celem byto ukazanie
kunsztu artysty, jego indywidualizmu, opanowania zaawansowanej techniki wiolonczelowej a we fragmentach
kantylenowych picknego tonu i $piewnosci. Do owych kompozycji zaliczy¢é mozemy m.in. dzieta na wiolonczelg
z towarzyszeniem fortepianu takie jak: Polonez oraz Taniec Gnoméw Dezyderiusza Danczowskiego, Polonez op.
8 oraz Scherzo-Caprice op.13 Karola Skarzynskiego, Grand duo Concertant i Morceau de Concert Stanistawa
Szczepanowskiego i Emanuela Aguilary czy Polonez Koncertowy Ferdynanda Macalika. Wirtuozerie
powyzszych utwordw cechuje zaawansowanie techniczne oraz brawurowo$¢ wyrazajaca si¢ w zroznicowanej
artykulacji, szybkich tempach, licznych ornamentach, pochodach gamowych ipasazowych a takze w
wykorzystaniu pozycji kciukowej, dwudzwigkéw i szybkich zmian wysoko$ci dzwicku w zakresie calej
amplitudy wiolonczeli.

Znaczacy wplyw na obraz dzisiejszej literatury wiolonczelowej mialy takze liczne kompozycje
zagranicznych wiolonczelistow. Poréwnanie owych kompozycji z dzietami polskich mistrzéw wiolonczeli jest
niezaprzeczalnym $wiadectwem, iz takze polscy artysci posiedli bogaty warsztat w zakresie gry na wiolonczeli.
Potwierdzeniem zdobytego uznania krytykoéw i znawcoéw muzyki moga by¢ liczne notki prasowe, ktore bardzo
czesto stawialy na roéwni naszych rodzimych muzykow z zagranicznymi artystami.
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